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A-AKADEMIENS VANNER

ORDFORANDEN HAR ORDET

Kdara VA-vanner!
AV INGA LEWENHAUPT

Aterigen star upptickarglddjen, nyfikenheten
och forskningsarbete bakom sommarens opera-
satsning vid Vadstena-Akademien, en akademi
déar man gar utanfor allfarvagarna och utveck-
lar operakartan bade framat och bakat.

Och vad skall man vara i Vadstena slotts
Brollopssal om inte Kdr och galen, som ar den
samlande titeln pa arets satsning med tva
operor fran 1780-talet, Paisiellos komedi Nina
och Morandis tragedi Comala. Nina far vi dar-
till hora pa svenska i en samtida éversattning
av Carl Stenborg. Comala framfors pa italien-
ska med textning pé svenska.

Mark Tatlow dirigerar tolv férestallningar
den 22 juli-10 augusti.

Pa Gamla Teatern ges i ar ingen forestall-
ning men kammarmusikkonserter planeras.

OXOGA

"Oxdga, oval &sk&daréppning i sluten teaterloge,
efter det motsvarande fr. oeil de boeuf, vilken
beteckning gives runda fénsterdppningar i allm.”
[Svensk Uppslagsbok, 1934 ars upplaga.]
Oxdgat ger majlighet att observera utan att bl
observerad och har fétt ge namn at vénférening-
ens férnyade medlemsblad.
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Vannerna erbjuds i &r tre biljettférmaner:

1) Forkop 29-31 mars, 2) Gratis genrep 20 juli
med bokning senast 31 maj, 3) Rabatt 30 kr/
biljett till &rsmotesdagens forestillning den
31 juli. Se mer om biljettkép pas. 2.

Om arsmotet sondagen den 31 juli informe-
ras mer i ndsta nummer av Oxdgat.

Férra sommaren inkom flera 6nskeméal om
en resa till Oslo och jag kan nu glddja vara
medlemmar med att en sddan — med bistand
fran Kerstin Eriksson, KE-resor — kunnat
planeras till fre-sén 13-15 maj. Vi kommer att
resa bekvamt med buss frén Linkoping och via
Vadstena och Motala. For att méjliggora for
bla. stockholmare att komma med &r starten
lagd sa att man kan hinna ansluta med tag till
Linkoping kl. 6:21-7:58. Vi kommer bade att se
Puccinis Turandot och fa en guidning av det
markliga, nu atta ar gamla marmorvita "opera-
templet” vid Oslofjorden. Invandigt &r operan
kladd med ek och har en synnerligen speciell
takkrona. Framfor allt har man lyckats med
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Den Norske Opera & Ballett, Oslo.

akustiken, som ménga pastar vara den basta
man kan hora i operahus av idag. Pa lérdagen
gor vi en anhalt i Halden, dér vi far se Norges
dldsta teater, Fredrikshalds teater fran 1838.
Resefakta finns pé s. 2. 0BS! Anmélnings-
datum &r redan den 24 mars!

Infor 60-arsdagen i var har Lars Grahn gjort
en langre intervju med Vadstena-Akademiens
VD och konstnérlige ledare Nils Spangenberg
(ses.3-4).

Varje van ar viktig
for att kunna stédja
Akademiens fortlev-
nad och inte minst fér
mojligheter att ge unga
begavade artister valfor-
tjanta stipendier. Vi ber
er darfor om fornyad
avgiftsinbetalning och
hjalp att engagera fler.

Valkomna till som-

Inga Lewenhaupt,
VAV-ordférande.

maren 2016!
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VADSTENA-AKADEMIEN 2016

"Kdr och galen” — romantisk 1700-tals opera

Sommaren 2016 bjuds Vadstenapubliken
pa tva operor under en och samma fore-
stallning. Bada verken, skrivna under
andra halften av 1700-talet, skildrar
varsitt kvinnoode. Tragedin Comala,
inspirerad av Ossianssangerna, utspelar
sig i ett dimmigt och kargt Skottland
medan komedin Nina tar form i en

solig 1700-talspark.

Nina (eller den af kéirlek svagsinta)
(1789).

Tonséttare: Giovanni Paisiello
(1740-1816).

Librettister — Giuseppe Carpani
(1751-1825) och Giovanni Battista
Lorenzi (1721-1807)

Svensk dversattning (1792)

— Carl Stenborg. Uppford pa Svenska
Comiska Theatren uti Stockholm.

Comala (1780)

Tonsattare — Pietro Morandi (1745-1815)
Librettist — Ranieri de’ Calzabigi
(1714-1795)

Dirigent — Mark Tatlow

Regissor och koreograf — Deda Cristina
Colonna

Scenograf och kostymskapare

— Ann-Margret Fyregard

Ljusdesign — Anna Wemmert
Akademisk konsult

— Magnus Tessing Schneider

MEDLEMSRESA 2016

Resa till Oslo med
Turandot 13 -15 maj

Program:

Fredag 13/5

08:15 avresamed buss fran Linképing
09:00 avresa frdn Vadstena

09:30 avresa fran Motala

Lampliga stopp for lunch och kaffe efter vagen
Ca 16:00 ankomst och incheckning pa
Thon Hotel Opera i Oslo. Hotellet beldaget
med 2 min gadngavstidnd fran Operan.

17:00 Middag pa hotellet

19:00 Forestallningen av Turandot borjar.
Biljetter pa 2 Balkong, rad 1-4.

Fredrikshalds teater.

Solister:

Elisabet Einarsdéttir — sopran

Hanna Fritzson — sopran

Nils Gustén — bas

Jens Palmqvist — tenor

Saara Rauvala — sopran

Sigrid Vetleseter Bae — sopran

Gustav Agren — tenor

Hannes Oberg — baryton

Kor: Amie Foon, Ole Kristian Hoseth,
Ebba Lejonclou, Josefine Mindus,
Caroline Ottocan, David Risberg,
Victor Ternvall, Magnus Tjelle,

Linnéa Wickander.

Orkester: Violin, Viola, Cello, Kontrabas,
Flojt, Oboe, Fagott, Horn, Puka, Harpa
och Klarinett.

Kdr och galen spelas i Brollopssalen

pa Vadstena slott. Premiéar 22 juli.

Ovriga forestallningar: 25, 26, 28, 29, 31 juli
samt 1, 4, 5, 7, 8, 10 augusti. Kdr och galen
sjungs pa svenska och italienska och
textas pa svenska.

Forestallningarna ingar i forsknings-
projektet Performing Premodernity
vid Stockholms universitet. Operan
ar ca 2,5 h lang inklusive paus.

Lordag 14/5
Frukost pa hotellet
10:00
11:30
13:00
15:00
Ca 17:00 incheckning pa Thon Hotel
Halden. Centralt belaget.

19:00 Middag pé hotellet

Visning av Operahuset

avresa fran Oslo

lunchrast i Halden

visning av Fredrikshalds Teater

Sondag 15/5

Frukost pa hotellet

10:00 avresa

Stopp for lunch efter vigen

Ca 16:00 ater i Vadstena — darefter
Motala och Linkdping

Pris 3 980:- inkl buss, logi i dubbelrum
med frukost och middag 2 natter samt

biljetter till Turandot, visning av Operahuset
och Fredrikshalds Teater. Enkelrumstillagg

600:- (begransat antal). Priset berdknat
pa minst 30 pers. Det finns 38 biljetter
reserverade.

OBS! Sista anmélningsdag dr den 24/3 2016.

D4 dven anmalningsgift om 600:- erlaggs
(motsvarar biljettpriset). Darefter skickar
KE Resor bekréftelse/faktura och slut-
betalning erldggs senast 13/4 2016.

“Frau vor untergehender Sonne”

av Caspar David Friedrich.

BILJETTINFORMATION:

Biljetterna till sommarens forestall-
ningar slapps den 1 april men for van-
foreningen redan fradn den 29 mars.
De bokas via www.vadstena-akade-
mien.org eller

Nortic callcenter 0455-619 700,
man-fre kl. 8-17.

Ovriga specialerbjudanden till vanfor-
eningen: 20 juli genrep Kdr och galen:
1 fribiljett/medlem. Bokas via e-post:
biljett@vadstena-akademien.org
senast den 31 maj.

31 juli, &rsmoétesdagens forestéllning
Kidr och galen: 1 biljett per medlem
till rabatterat pris 340 kr/biljett (ord
pris 370 kr/biljett). Bokas via www.
vadstena-akademien.org under rubri-
ken Biljetter. Boka och ange rabattkod
(vanner) och skriv ut biljetterna pa
egen skrivare.

Medlemsavgiften 2016!

Med detta nummer av Oxdgat medfoljer
en bankgiroavi for betalning av 2016 ars
medlemsavgift, som ar oférandrad: 200 kr
for enskild eller 300 kr for par pa samma
adress. Glom dock inte att ange namn,
adress och e-postadress!

Medlemsbladet gar &ven till de som inte
har betalat arsavgiften for 2015 och vi
vadjar till er att betala retroaktivt om ni
har moéjlighet. Vi har vissa kostnader for
utskicken.

0BS! De personer som inte betalar
arets medlemsavgift och inte heller har
erlagt arsavgiften for 2015 stryks obon-
horligen ur medlemsregistret.

Avgifterna fran Vannerna ger oss moj-
lighet att bidra till Vadstena-Akademiens
verksamhet och &rliga stipendieutdel-
ningar. Alla bidrag ar av stor betydelse.
Véanforeningen anordnar dértill med-
lemsaktiviteter, bl.a. i samband med
sommarens arsmoten, och de arliga
resorna, vartannat ar inom Sverige, vart-
annat utomlands, brukar vara populéra.
I ar reser vi till Norge. Medlemmarna
erbjuds dven rabatter pa vissa forestall-
ningar.
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SAMTAL MED
NILS SPANGENBERG

"Operan mdste

kommunicera”
AV LARS GRAHN

| femton &r har Nils Spangenberg,
60 i ér, satt sin pragel pé verksam-
heten i Vadstena-Akademien.
Oxégat har samtalat med honom
om hans véag fran ifrégasattande
séngstuderande till en av de mest
inflytelserika posterna i den svenska
operavdrlden. Vi talade om komposi-
térer, unga sdngare, ny opera savdl
som opera seria och opera buffa

— och om den musikdramatiska
konstens centrala uppgift.

Oxogat: Du har ldnge kombinerat
musikaliskt uppférandearbete med
pedagogiska uppgifter. Varfér har
du valt den inriktningen?
Nils Spangenberg: Jag borjade som sangare,
ansags begdvad men hade problem med att
hitta en bra sdngteknik. Jag var ocksé en
ifragasattande student, lite rorig men nyfiken
och intresserad av att férdjupa mig. Trots att
jag var extremt intresserad insag jag efter
hand att sdngen egentligen inte var mitt
yrke. Hur skulle jag nu ga till vaga, vad skulle
jag bli? Jag fick da mojlighet att bli regias-
sistent &t ngra regissorer pa Stora Teatern
i Goteborg eftersom jag fann det sceniska
elementet i opera mycket intressant. Efter
ett tag fick jag regissera en liten enaktsopera,
Kvinnogrdlav Lars-Johan Werle, med Stora
Teaterns tva leading ladies, Elisabeth Eriks-
son och Marie-Louise Hasselgren i rollerna.

Jag kom ocksa att leda ett utbildningspro-
jekt pa scenskolan i G6teborg och fann ome-
delbart att jag kommit pd ratt plats. Det hade
nog att gora med att jag varit en ifragasat-
tande ung sdngare med tekniska svarigheter
och personligt grubblande, sa jag kunde latt
identifiera mig med studenterna och deras
problem. I den situationen kdnde jag mig
plétsligt fullstandigt fri och fick fin respons
fran elever och andra larare.

God pedagogik handlar om att skapa en
relation som gor det méjligt att blotta sina
svagheter och darigenom kunna na vidare.

Det underléttade kanske att jag var ungefar
jimgammal med studenterna.

Tove Dahlberg i Stréindernas svall (2001).

Inspelning i Klostertradgéarden.

Pa skolan fick jag gora flera projekt och sen
dess har pedagogik varit mitt huvudspar. Efter
Goteborg bad Kerstin Meyer mig att komma
till Stockholm och gora en produktion pa Ope-
rahogskolan. Sa det pedagogiska har funnits
med mig hela tiden och jag hade redan fran
bérjan en lust i mig till det teatrala i musiken.

Du har ett musikaliskt familjearv.

Vad har det betytt att Eric Ericson var

din styvfar?

Mycket. Med honom kom musiken in i famil-
jen pa ett dnnu tydligare satt. Jag var #orton

ar da. Men vi ar fyra broder, som inte ar soner
till Eric, och vi héller alla pa med musik, dock
bara jag yrkesmassigt. Arvet kommer nog
bland annat fran pappa som &r ingenjor och
var foretagsledare men ocksa en musikalskare
som sjong mycket med oss. Jag har dlskat att
sjunga i kor. Eric var besatt av korséng. Sa fort
nagra kunde sjunga nagorlunda tyckte han
det var lika underbart. Sina egna barn och oss
dirigerade han i familjekor nar vi traffades och
han gjorde det med samma glddje och krav pa
precision som i Radiokéren.

Hur kom du till Vadstena-Akademien?

Min foérsta produktion var Judith och Holo-
fernes, ocksa kallad A Line of Terror, 1987, en
nyskriven opera av den skotske tonsattaren Ian
McQueen. Jag blev tillfrigad av den davarande
konstnérliga ledaren Per-Erik Ohrn som hade
sett vad jag gjort i Géteborg. Sen aterkom jag
som regissor vid négra tillfallen. Det blev s3,
tror jag, just pa grund av kombinationen peda-
gogisk och konstnarlig inriktning. Det passade
bra for Vadstena-Akademien.

Som konstnarlig ledare anstélldes jag 2001
efter Anders Wiklund, nu professor i musik-
dramatik i Goteborg. Dessutom blev jag VD
2009, lite av en slump. Davarande VD:n Stina
Westerberg hade fatt ett nytt jobb och jag fore-
slog att jag skulle fa prova ett &r och se om jag
fick ihop alla trddarna, aven med ekonomin.

Hur viljer du repertoar?

Det nyskrivna blir naturligtvis praglat av min
smak. Det ska vara ndgot som kommuni-cerar
nagonting utéver det inommusikaliska. Vad
det handlar om och hur man beréttar det ska

kannas angelaget. Musikdramatik ar ju berat-
telser, sa det méste handa nagonting, men
berattandet kan ta sig valdigt ménga uttryck.

Man bér vél begripa vad som

hé@nder pa scenen?

Ja, fast pé olika sétt. Man kan begripa det
kanslomassigt, fa en stark estetisk upplevelse
eller hanga med i en historia. Det kan vara
olika aspekter.

Ar det nagot du inte vill ha p&
Vadstena-Akademiens scen?

Svart att sdga! Lat mig i stallet lyfta fram
sadant som jag gjort och som jag verkligen
gillar. Det ar till exempel Daniel Nelsons
Stolthet och fordom, 2011. Nagra undrade
om vi verkligen skulle gora nagot sa "valdigt
lattsamt”. Men den operan dr bade komplex
och tilltalande — och kommunikativ.

Jag tycker mycket om Moto Osadas Son of
Heaven i somras, som ligger pa ett helt annat
plan. Jag blev ocksa fascinerad av Strdnder-
nas svall 2001 av Reine Jonsson och Patrik
Sorling. Forst trodde jag inte riktigt pa den,
bland annat darfor att jag tycker att Eyvind
Johnsons roman ar dotrakig. Men forestall-
ningen blev jattehaftig. Tokfursten av Carl
Unander-Scharin, 1998, &r ocksa mycket bra.
Och Andarnas 6,1992, som bygger pa Shake-
speares Stormen.

For mig maste det kommunicera. Jag
frdgar mig egentligen aldrig i férvag vad den
eller den ska tycka om den opera jag planerar.
Men nér jag regisserar fragar vi oss — men jag
vill inte l4ta féraktfull nu — om "fru Anders-
son kan begripa det har?” Jag vill att hen ska
gora det. Men det behover inte vara sa att hen
forstdrutan hen kan uppleva. En emotionell
upplevelse méaste 4ga rum.

Hur arbetar ni med det sceniska?

Rummet, Bréllopssalen, innebér ju
sdrskilda begrénsningar.

Sammanhanget 4r kammarmusikaliskt. Rum-
mets begransning kan ocksa vara en sporre.
Jag tycker om begransningar. De flesta konst-
nérer gor nog det, for med begransningen vet
man var man ska arbeta med sin fantasi, vad
den slar emot. Begrdnsningarna i Vadstena
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Stolthet och férdom (2011).

har skapat en vildig variationsrikedom,
tycker jag. Man behover inte anvanda gigan-
tiska medel, eftersom allting ar s néra. Enkla
medel kan bli mycket effektiva.

Om allting vore mojligt skulle det vara
som att arbeta utan budget. Det ar helt hopp-
16st. Alla konstnérer jag kanner sager faktiskt
att man inte kan arbeta med fria budgetar.
Man maste veta vilken ram som géller. D4 séat-
ter det helaigang.

Scenerier, klédder, kulisser, arrangemang.

| forra sommarens opera Son of Heaven
utgjorde de skap som sangarna langa stun-
der var insténgda i ett mérkligt effektivt
arrangemang.

Idén foddes fram mellan mig och scenografen.
Vi behovde hitta en form for att beréatta i tva
olika dimensioner, den ménskliga och den
gudomliga. Skdpen blev symboler for att ga in
ioch ut ur en annan varld. De skapade olika
miljoer, fungerade ocksa som likkistor, en slut-
punkt. De gav en enorm associationsrikedom.

Den sortens scenografi ar harlig darfor
att den interagerar, den &r rorlig och kan
anvandas av sdngarna/skadespelarna for att
overraska. Den ndrmar sig ocksd mitt formi-
deal. Det abstrakt avskalade kan ge utrymme
for ett manskligt uttryck som inte drunknar
inagot som forsoker efterlika nagot verkligt
utan i stéllet forflyttar oss mentalt ndgon
annanstans. Opera ar ju det.

Vilka évervaganden gér du nér

du véljer medverkande?

De ska fungera socialt, kunna samarbeta.
Dirigenter och regissérer maste ha pedago-
giskt intresse och adra. Samtidigt som de ar
bra konstnarer. Det maste férenas. Man kan
inte ta vilken demonregissor som helst som
kommer férbi och ger order. Det blir inte bra,
for har handlar det om utbildning. Alla &ar
hér pa samma villkor. Alla ska kdnna respekt.
Ingen beordras pa fel satt. Det ar en larope-
riod for alla.

Det ar svart att i forvig veta hur de medver-
kande kommer att fungera socialt. For sang-
arna har vi provsjungningar, och man far ett
intryck av dem. Det &r inte alltid det stimmer.
De ska sjunga jattebra och ha nagot som pas-
sar for den tankta rollgestalten. Det ska vara
en bra kombination av réster och personlighe-
ter pa scenen. Det ska vara, ja, optimalt!

Hur manga sé6kande har ni?

Nu senast var det 150 sdngare och méng-

der av instrumentalister, varav vi valde ut
omkring tio sdngare och ett 20-tal instrumen-
talister. De som soker till oss méste ha pabor-
jat en hogre utbildning. Sverige ar extremt i
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Mats Persson i Tokfursten (1998).

fraga om antalet unga duktiga sdngare och
instrumentalister. Och det &r manga som syss-
lar d&ven med klassisk musik. Mycket handlar
om kortraditionen, om musikskolorna, men
naturligtvis ocksa om att det finns férebilder.
Det ena foder det andra. Man hér och ser

de stora och ténker: "Det dar &r alltsd moj-
ligt, kanske skulle jag kunna...” Kommunala
musikskolan har varit viktig, men nu har den
tyvarr skurits ned pé sina héll. Fortfarande ar
den betydelsefull.

Det sags att du i hég grad sdtter

publiken i centrum for ditt arbete och att
det kan behdva betonas sarskilt i regiarbe-
tet. Kan artister och kompositérer tendera
att glomma publiken sa att du behéver
balansera det?

Snarare sé att de kompositorer som kommer
till oss visserligen kan ha varit erfarna som
tonsattare men hos oss far de ofta géra sina
forsta operaexperiment. Och det &r nagot
speciellt. Att skriva ett orkesterverk ar en
helt annan process. Jag kan till exempel sdga
till en tonséttare att det dar ar for langt, det
fungerar inte, vi maste ha en paus har, eller
det har tuggas om f6r manga génger, det blir
langtrakigt, det gdr inte. D4 kan man fran
bérjan mota en total ofdrstaelse.

Men det brukar I6sa sig pa vdagen. Under
arbetet uppstér viktiga aha-upplevelser. Verken
utvecklas under repetitionerna just darfor att
de ska kommunicera och for att allt praktiskt
maste fungera. Man maste till exempel tdnka
pé att det ska goras en publikpaus. Ahorarna
kan inte sitta pd béanken i en och en halv timme.
Och, sager jag, héir mdste det hinda ndgot.

Vilken roll har du fér framletandet

av &ldre verk?

Mest som bollplank. Och jag far tips som jag
formedlar till Anders Wiklund eller andra.
Sjélv har jag varit mycket intresserad av vad
som hande i musikhistorien i Venedig fram
till borjan av 1700-talet. Handelsrepubli-
ken Venedig var centrum for operakonsten
frdn Monteverdi och vidare. Jag borjade
snoka i det dar och fann att manga teatrar i
1600-talets Venedig arbetade kommersiellt.
I Europa var det annars mest hovteatrar
som spelade opera. I Venedig slogs man om
publikens gunst med de bésta historierna
och en musik som drog lyssnare, det behévde
man inte vid hoven.

Naéstan ingenting av det som da skapades
framfors i dag pa de stora scenerna, det haller
pa att forsvinna ur operahistorien. Men pa
Vadstena-Akademien har vi satt upp en del, till
exempel Carlo Pallavicino, som vi gjorde nagra
operor av p4 Gamla Teatern, och flera andra.

Perioden innan det hade stelnat i antingen
komisk eller serids opera &r intressant. Man
kunde pendla mellan det hogstamda och det
burleska. Det kdnns valdigt lekfullt.

| sommar kommer tva operor i en forestall-
ning, Nina av Giovanni Paisiello (1789) och
Comala av Pietro Morandi (1780). Vad ska
vi fa uppleva?

Vi far uppleva italiensk opera efter Glucks
operareform, som var en protest mot de for-
stelnade formerna i de extrema och virtuosa
opera seriorna. Man gick tillbaka till ndgot
som man ansag var operans ursprung, praglat
av enkelhet och renhet i tonsprak och sattet
att beratta. Bada operorna ar skapade i efter-
dyningarna till denna férvandling.

Nina av Paisiello ar vi inte forst med,
det finns rentav en inspelning av den. Det
speciella ar att vi ska gora den i en svensk
oversattning fran 1790-talet av den flitige Carl
Stenborg, sdngare, teaterdirektor, skadespe-
lare, en mangsysslare. Den sattes d& upp pa
Svenska Comiska Theatren i Stockholm. Det
ar en fransk opéra comique, sdngspel med
talad dialog, lite forromantisk.

Pietro Morandis Comala &r daremot okand.
Den bygger pa en episod i McPhersons Ossians
sdnger, utspelas i ett dimmigt Skottland och
handlar, liksom Nina, om olycklig karlek och
kvinnlig galenskap. Temat blev mycket popu-
lart senare under det tidiga 1800-talet. Det ar
opera pé vag in i férromantiken.

Den kvinnliga galenskapen &r ett intressant
och aktuellt tema. Man kommer att ténka
pa Karin Johannissons bok Den sarade
divan, déar hon visar hur det kunde vara en
medveten maktstrategi av kvinnor att ga in
i vad som betraktades som galenskap.

Det ar valdigt kulturellt betingat. Ocksé i de
hér operorna framstélls galenskapen som
enda utvag. Ett kvinnligt uppror gick inte att
utféra pd annat satt &n att bli tokig. Kvinnorna
agerar ut sin personlighet genom galenskapen,
som ocksa kan vara ett sitt att ta makt.
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