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Vadstena-Akademiens signum är att alltid över-
raska sin publik. I Vadstena får man uppleva något 
sällsamt: ett nytt beställningsverk eller ett musik-
arkeologiskt fynd. Och med morgondagens opera-
stjärnor. Dessutom i en alldeles speciell miljö, oftast 
den vackra Bröllopssalen i Vadstena slott eller på 
den stämningsrika Gamla teatern. Den historiska 
inramningen spänner från medeltid till 1800-tal, 
med kloster, Vasaslott och traditionsrik landsortstea-
ter. Vadstena-Akademiens verksamhet bygger på en 
kombination av pedagogik, forskning och ambitio-
nen att vara en konstnärlig spjutspets. I Vadstena 
musicerar stipendiater som handleds av professio-
nella utövare; unga sångare och musiker möter här 
publik tidigt i sina karriärer. Upplägget med stipen-
diater som handleds av professionella yrkesutövare 
genomsyrar alla yrkeskategorier vid Vadstena-
Akademien – från scentekniker till marknadsassis-
tenter. Efter 50 år är Vadstena-Akademien etablerad 
som operainstitution, men siktar mot framtiden och 
drivs av viljan att söka nya spännande projekt. 
	 Det började ganska blygsamt. I tidigare jubi-
leumsböcker från 1994 och 2004, men också i 
CD-utgåvan ”Vadstena Academy Forty Summers 
of Opera” från 2007 med musikurval och förord 
av Carl-Gunnar Åhlén, beskrivs hur grundaren 
och Vadstena-Akademiens första konstnärliga och 
administrativa ledare, visionären och sångpedago-
gen Ingrid Maria Rappe, med enastående energi och 
okuvlig entusiasm lyckades genomdriva sin idé. Från 
och med 1964 blev Vadstena en mötesplats för unga 
artister, där de fick möjlighet att med mer rutinerade 
kolleger framföra sällan spelade äldre operor och 
framöver också nyskrivna verk. Med hjälp av ideellt 
arbete, gedigen kunskap, den berömda Vadstena-
andan av kreativ gemenskap och senare också 
framsynta finansiärer, har Vadstena-Akademien 
utvecklats till en särpräglad och egensinnig institu-
tion i svenskt musikliv. Det är naturligtvis många 
enskilda personer som under ett halvt sekel varit 
betydelsefulla för Stiftelsen Internationella Vadstena-
Akademien. 1971 började eldsjälen Astrid Lande som 
administrativ chef och producent, hennes mångsidiga, 
passionerade insatser var ovärderliga under decennier. 

Gammalt och nytt – med nyfikenhet, forskning och atmosfär 
VA D ST E NA-A K A DE M I E N 50 Å R

En essä av prof. Karin Helander.

Vadstena-Akademien liknade periodvis ett familjeföre-
tag, exempelvis har också Astrids dotter Margot Lande 
vigt ett oändligt antal timmar för verksamheten, bland 
annat för utvecklingsarbetet med interaktiv opera för 
barn och unga. Den familjära känslan finns fortfarande 
kvar, även om organisationen professionaliserats alltef-
tersom. 
	 Ordet akademi härstammar från Platons skola 
under den grekiska antiken och betyder högre 
läroanstalt eller lärt samfund. Det har använts för 
såväl universitet och högskolor som samfund för 
främjande av konstnärlig och/eller vetenskaplig 
verksamhet. Vadstena-Akademiens syfte är att 
levandegöra en del av det kulturhistoriska arvet. 
Det visar sig både i repertoaren och undervisningen 
i sång- och instrumentalmusik och operakonstens 
olika hantverksyrken. Att medverka i en uppsättning 
i Vadstena betyder att man blir en del i ett inten-
sivt, processinriktat arbete under några hektiska 
sommarmånader. Forskningen handlar i hög grad 
om att söka bortglömda verk i de europeiska arkiven 
och arbeta med källkritisk edition, musikanalys och 
överföring till modern notskrift och instrumenta-
tion. 
	 Dirigenten Arnold Östman, som var konstnär-
lig ledare under perioden 1969-81, botaniserade 
tillsammans med den legendariske musikforska-
ren Åke Sällström i de italienska operaarkiven; ett 
forskningsarbete som resulterade i flera märkes-
uppsättningar. Göran Järvefelts iscensättning av den 
neapolitanske 1600-talskompositören Francesco 
Provenzales Stellidaura 1974 ansågs vara ”en 
milstolpe i den återskapade musikhistorien” då man 
med små ekonomiska resurser och stor ambition 
under Arnold Östmans ledning ”uppfyllt drömmen 
om en svensk barockensemble med originalinstru-
ment”.  Vadstena-Akademien var först i landet med 
att spela på tidstrogna instrument, vilket också 
uppmärksammades internationellt. Järvefelt har i 
sin bok Operaregi (1990) skrivit om betydelsen av 
att som ung och oprövad regissör få möjligheten att 
arbeta i ett kreativt sammanhang: ”I Bröllopssalen 
på Vadstena slott, på ett enkelt upphöjt träpodium 
mot den vitkalkade slottsmuren, utspelades dramat. 
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Kostymerna och perukerna hade vi lånat. Rekvisitan 
tillverkade vi själva och belysningen var den enklast 
tänkbara. Att arbeta i Vadstena var underbart. Jag 
sov inte om nätterna av ren upphetsning. Att få 
skapa scenerier, instruera sångarna och att tolka 
musiken var som ett rus. Jag var lycklig.” Järvefelts 
internationella genombrott kom året efter med 
ännu en barockopera, Stradellas sceniska oratorium 
Salome, som också spelades in för TV. Järvefelt 
menade att själva rummet spelade en stor roll för 
framgången då Bröllopssalens kärvt spartanska 
miljö och närhet till publiken bidrog till en magisk 
verkan och ett intimt psykologiskt spel: ”Musiken 
fyllde hela rummet med atmosfäriska klanger och 
förde oss in i en annan värld. Det var en gudstjänst!” 
	 Arnold Östman efterträddes av Torbjörn Lillie-
qvist (1982-85), som börjat som kursdeltagare i 
Vadstena och sedan återkommit flera somrar som 
sångare, librettist och regissör. Lillieqvist avlöstes 
i sin tur av sångaren och regissören Per-Erik Öhrn 
(1986-90). Öhrn blev sedan trefaldig efterträdare 
till Östman, förutom vid Vadstena-Akademien också 
för Norrlandsoperan och Drottningholmsteatern. 
Många nyckelpersoner inom det svenska operalivet 
har flyttat mellan svenska operahus och institutio-
ner på kontinenten. Vadstena-Akademien innehar 
en självklar plats i det nationella operalivet, men har 
även rönt stor internationell uppmärksamhet för sin 
speciella kombination av musikdramatisk historia 
och samtid. Vadstena besöks av operaälskare från 
hela världen, men har dessutom nått en stor publik 
genom radio- och TV-inspelningar. I den omfattande 
genomlysning som gjordes av Statens Kulturråd om 
musikteater i Sverige inför 2000-talet tydliggjordes 
Vadstena-Akademiens betydelse för svenskt operaliv 
som ”kanske landets viktigaste institution för forsk-
ning och utbildning på hög nivå på musikteaterom-
rådet /… / en unik inrättning i svenskt kulturliv av 
stor nationell angelägenhetsgrad”. Dirigenten Mark 
Tatlow, professor på Operahögskolan och tidigare 
konstnärlig ledare för Drottningholmsteatern, svarar 
på en mailfråga inför jubileet om Vadstena-Akade-
miens betydelse i svenskt operaliv: ”Opera uppstår 
inte genom stjärnor, eller genom verk som publiken 
känner till, men när hängivna sångare, musiker 
och andra konstnärer förutsättningslöst berättar en 
historia med ord och musik. Vadstena-Akademien 
har hållit fast vid det väsentliga i operakonsten!” 
Karin Veres, VD och konstnärlig ledare för Norrkö-
pings Symfoniorkester, hyllar också jubilaren och 
betonar Vadstena-Akademiens betydelse som en 
”världsunik utbildning av sångare och högklassiga 

musikteaterproduktioner av sällan skådat slag.” Hon 
beskriver hur Vadstena-Akademien efter ett decen-
nium var en institution att räkna med, också som 
regional angelägenhet: ”Kännetecknen var redan 
tydliga: hög kvalitet, nya djärva beställningar, kärle-
ken till traditionen och nyupptäckter av bortglömda 
verk, okonventionella spelplatser och engagemang 
av lokala och regionala krafter. Denna dynamiska 
och levande musikaliska verkstad har nu verkat mitt 
i Östergötland i 50 år och dess existens har starkt 
medverkat till att unga förmågor fått möjlighet att 
utveckla sina talanger. Många av Sveriges etablerade 
sångsolister har ett förflutet på Vadstena-Akade-
mien, men också många professionella orkestermu-
siker.” 
	 Det regionala eller lokala perspektivet har också 
färgat repertoaren, som valet av Ivar Hallströms 
romantiskt nationella Hertig Magnus och sjöjung-
frun från 1867 med drag av konstmusikalisk folkton, 
tysk romantik och fransk grand opéra. Detta opera-
sångspel om Gustav Vasas psykiskt instabile son 
Magnus har viss verklighetsbakgrund och utspelar 
sig vid Vättern och på Vadstena slott. Den har spelats 
i flera omgångar av Akademien sedan 1988 (inklu-
sive TV-inspelning), bland annat med anledning av 
Vadstena stads 600-årsjubileum år 2000. Vadstena-
Akademien har i sin repertoar ofta kopplat 
samman operaforskning med slottets historia. Den 
mäktiga byggnaden hade tjänstgjort som opera-
hus redan 1653. Den kulturintresserade drottning 
Kristina bjöd in Vincenzo Albricis italienska opera-
trupp till Stockholm, men då pesten grasserade i 
huvudstaden fick man flytta föreställningarna till 
Vadstena slott. Efter att Kristina avsagt sig kronan 
och rest till Rom, omgavs hon av det samtida 
italienska operalivet. Åke Sällström och Arnold 
Östman letade fram ett tiotal operaverk från kret-
sen kring Kristina, som exempelvis A.M. Abbatinis 
och M. Marazzolis Av ont kommer gott från 1653 
(1971) och Skådespelerskan som kom till himlen, 
ett musikaliskt skådespel av Abbatini och text av 
påven Clemens IX som gavs under en fest i påvens 
privata hus under karnevalen i Rom 1668 (1979). 
Ett annat perspektiv på den kulturintresserade 
regenten presenterades genom den i Stockholm 
verksamme hovkapellmästaren Jacopo Foronis 
Cristina di Svezia från 1849, i edition av Anders 
Wiklund och uppförd i en konsertant version 2007.
	 Den traditionstyngda historiska miljön har 
inspirerat till ett flertal uppsättningar, också av nya 
verk. Den heliga Birgitta och klostermiljön utgör 
stoff till Sven David Sandströms första musikdra-
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matiska verk med text av Sivar Arnér, På Finsta 
sommaren år 1316, som 1973 gavs på Nunnornas 
gräsgård där Birgitta lär ha grundat sitt kloster. 
Den heliga Birgittas 700-åriga födelsedag firades 
med Byrgitta (2003) av Carl Unander-Scharin till 
Magnus Carlbrings libretto. 
	 En viktig del av den praktiska forskningen är 
det teaterhistoriska sökandet med rötter i Vadste-
nas teaterliv under 1800-talet. Man spelar då 
på Gamla teatern som uppfördes 1825 innanför 
klostermuren och byggdes om drygt två decennier 
senare. Teaterns traditioner har hedrats med flera 
muntert uppsluppna uppsättningar och teaterhis-
toriska klenoder. På de ärevördiga tiljorna har man 
framfört gamla glömda godingar som Envallssons 
och Zanders vaudeville Kopparslagaren från 1781 
(2000). Några av teaterns trasiga kulisser och scen-
bilder från 1800-talets landsortsteater har kunnat 
återskapas med hjälp av digital teknik, liksom ridån 
med Vadstena-Akademiens symbol. Med 2000-talet 
installerades också ett nytt fiberoptiskt ljussystem.
	 De första åren på 1990-talet leddes Vadstena-
Akademien av blockflöjtisten Claes Pehrsson, 
specialist på äldre musiks uppförandepraxis och 
senare professor vid Musikhögskolan i Stockholm. 
1992 efterträddes han av en annan specialist 
på äldre musik, musikforskaren och professorn 
Anders Wiklund, som då redan varit knuten till 
Vadstena som forskningsledare i ett decennium. 

Hans källkritiska kunnande, envisa nyfikenhet och 
framgångsrika värderande av och pusslande med 
originalmanuskript och kopior har medfört att 
Vadstena-Akademien efter Östman-Sällström-perio-
den hittills kunnat presentera ytterligare ett 30-tal 
gamla, sällan eller aldrig spelade, verk ur de euro-
peiska operaarkiven. En stor del är olika former 
av komisk opera, humoristiska intermezzi, lustiga 
sångspel eller tidig italiensk buffa. Carl Ditters von 
Dittersdorfs wienska operasångspel Svartsjukan 
rasar fick exempelvis efter 185 år sin urpremiär i 
Vadstena 1983. Den komiska operan representeras 
också av flera verk av sin tids framgångsrike neapo-
litanske tonsättare Domenico Cimarosa, som Den 
gifte stackar´n från 1785 (1987) och Kärlekens 
missöden från 1776 (1994). Inte minst intresserar sig 
Wiklund för kända kompositörers okända verk och 
de tonsättare som nu ofta är mer eller mindre bort-
glömda, men som för sin tid var viktiga länkar i den 
operahistoriska kedjan. Han söker efter det nyska-
pande i operahistoriska brytningstider, i den frizon 
som skapas då gamla konventioner överges, som för 
den venetianska operan under sent 1600-tal. Flera 
av dessa operaarkeologiska rariteter har också fått 
stort genomslag i den internationella pressen och 
operavärlden. Det är sällan som arkivforskning ger 
sådana påtagliga praktiska, konstnärliga och publika 
resultat som i Vadstena. 
	 Anders Wiklund stannade som forskningsledare 
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då den nuvarande konstnärliga ledaren, regissören 
Nils Spangenberg, tillträdde år 2000. Stor, internatio-
nell uppmärksamhet väcktes sommaren 2012 med 
uppsättningen av Gaetano Donizettis första opera 
Enrico di Borgogna, en melodramatiskt äventyrlig 
och emotionellt storvulen hjälteopera om makt, 
hämnd och kärlek som inte hade spelats sedan 
uruppförandet 1818. Wiklund och Vadstena bjöd på 
en ny pusselbit i operahistorien, Donizettis opera-
debut visar både spår av hans inspiratörer och läro-
mästare som Rossini och Simon Mayr och förebådar 
den smekande melodiken och virtuositeten i hans 
senare stora bel canto-operor. 
	 Lika viktiga som de operaarkivariska utflyk-
terna, den musikarkeologiska kunskapen och 
inspirationen av den historiska miljön är Vadstena-
Akademiens ständiga utforskande av det samtida 
och framtida. Regelbundet ges spännande nya 
operor, ibland beställningsverk, ofta med oväntade 
kombinationer av kompositörer och librettister. 
Nils Spangenberg hade före tillträdet flera uppsätt-
ningar i Vadstena på sin meritlista, inte minst 
Carl Unander-Scharins kammaropera Tokfursten 
(1996) efter Elgard Jonssons roman om författa-
rens egen schizofreni och den plågsamma vägen 
ut ur sjukdomens mörker och från mentalsjukhu-
sets rigida behandlingsmetoder. Också för denna 
uppsättning fanns rottrådar till platsen genom 
Vadstenas långa mentalvårdstradition ända sedan 
medeltiden, som speglas i det psykiatrihistoriska 
Hospitalmuséet. Elgard Jonsson var dessutom själv 
bosatt i Vadstena. Verket väver komplext och nyans-
rikt samman psykiatri, sjukvårdens hierarkiska 
ordning, bibliska metaforer, språkets möjligheter, 
gränslandet mellan sjukt och friskt, utanförskapets 
isolering och en människas smärtsamma utsatthet. 
Denna intensiva uppsättning, med Mats Persson i 
titelrollen och Anna Larsson som kuratorsprakti-
kanten Gud Moder (modellerad på psykoterapeu-
ten Barbro Sandin), innehöll scener som enligt 
kritikern Carl Gunnar Åhlén var ”något av det mest 
skakande som skildrats i svensk operalitteratur 
och finaste som komponerats”. Liksom till samme 
tonsättares Byrgitta var verket komponerat direkt 
för urpremiärens ensemble. Kompositören hade 
bett sångarna att skicka in band med insjungningar 
och beskrivningar av sina röster. Att med beställ-
ningsverk kunna måttbeställa nya operor som 
komponeras direkt för premiärlagens unga sångare 
visar på det exklusiva i den konstnärliga proces-
sen. Unander-Scharin har uttryckt sin förhoppning 
”att någonting av särskildheten hos de röster som 

sjunger i uruppförandet här i Vadstena gör parti-
erna personliga och att något av det lever kvar om 
verket görs en annan gång, av andra personer.” 
	 Även andra uppsättningar i Vadstena har haft 
stark aktualitet och angelägenhetsgrad. 1991 gavs 
i den gamla teaterladan tonsättaren Jonas Fors-
sells Riket är Ditt, en operakomedi om en chilensk 
flyktingfamilj som söker skydd hos nunnorna i ett 
kloster. Forssells libretto byggde på en pjäs av Kim 
Procopé, inspirerad av Syster Marianne från Alsike. 
Kombinationen av komik och starkt empatiskt 
samhällsengagemang i musikdramatisk form över-
tygade publik och kritik. Göteborgs-Posten hyllade 
en sanslöst rolig opera med allvarlig botten, i Opera 
News beskrevs hur operan ”om nunnor och poli-
tiska flyktingar fick Vadstena Gamla Teater att koka 
av skratt”. Forssell belönades med Svenska Dagbla-
dets operapris, verket vann Internationella Teater-
institutets musikteatertävling 1992 i München 
och den spelades in för TV. Drygt två decennier 
senare kommenterar tonsättaren framgången i 
Vadstena: ”Jag har aldrig riktigt hämtat mig från 
tiden med Riket är Ditt. Det var fantastiskt att göra 
något sådant. Att få kliva ur sin pubertalt allvarliga 
tonsättarkostym och göra något man själv tyckte 
var riktigt roligt, liksom ens barn och föräldrar, utan 
att ge avkall på ett enda dugg av det samtida och 
vad man kunde. Och så gick det och blev en sådan 
succé. Frågan är bara hur man någonsin ska kunna 
få vara med om det igen”.
	 Under 2000-talet har andelen beställningsverk 
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ökat, oftast har man kunnat presentera ett äldre 
okänt verk och en ny opera varje sommar. Till 
sommarsäsongen 2002 hade man beställt inte 
mindre än tre nya kortoperor som spelades tillsam-
mans under rubriken Tidsströmmar där Märta 
Tikkanens Arnaía – kastad i havet tonsattes av 
Jesper Nordin, Eva Ströms Du får inte gå fick musi-
kalisk dräkt av Ylva Q Arkvik och Paula af Malm-
borg komponerade musik till Magnus Nilssons Vill 
ni ha ett frostigt päron?. Denna trilogi är ett exem-
pel på hur man ofta söker skönlitterära författare 
eller dramatiker som får debutera som librettister. 
Man har därför haft speciella librettoseminarier för 
att lyfta fram denna litterära genres speciella förut-
sättningar. Sommaren 2013 fick publiken uppleva 
urpremiären på Jorun orm i öga, med en kärvt 
poetisk text av librettodebuterande Kerstin Ekman 
till Marie Samuelssons variationsrika musik.
	 Vadstenapubliken har också fått möta diri-
genten B Tommy Anderssons första opera – och 
Sveriges första gayopera –William (2006), en 
intensivt hyperromantisk gestaltning av en passio-
nerad och komplex relation mellan två män utifrån 
den fiktiva kärlekshistorien mellan Shakespeare 
och hans samtida dramatikerkollega Christopher 
Marlowe. Sommaren 2008 överraskade man med 
kammaroperan Four Nights of Dream, en oemot-
ståndlig blandning av japanska och västerländska 
influenser, med den New York-utbildade japanen 
Moto Osadas intagande musik till fyra drömmar 
ur en bok av den japanske nationalskalden Soseki 
Natsume. De sinsemellan mycket olika musiktea-
trala drömmarna cirklade kring existentiella frågor 
om livets och dödens mening och gestaltade det 
undermedvetna; tvivel, ångest, lust och kärlek. 
Drömmarna omfamnades av en lätt surrealistisk 
ton och meditativ stillhet. Nils Spangenbergs regi 
färgades av no-spelets estetiska koder: sparsmakad 
stilisering, symbolik, drömsk mystik och dessutom 
ett farsartat mellanspel mitt i denna annorlunda 
och fascinerande operahändelse. Sommaren 2011 
surfade man på Jane Austen-vågen med Stolthet 
och fördom med filmiskt flödande musik av Daniel 
Nelson. Här såldes biljetterna slut på ett ögonblick 
– uppsättningen blev en stor kritik- och publik-
framgång med sina smältande melodier, vassa 
humor, färgstarka karaktärer och läckra kostymer. 
Den som möjligen trodde att nyskriven opera är 
svårtillgänglig fick sina fördomar omkullkastade. 
Daniel Nelsons opera var maffigt melodiös, finurligt 
instrumenterad och bågnade av musikaliska infall 
och referenser. 

	 För att nya verk ska få ett genomslag och gamla 
verk förvandlas till meningsfull musikteater och inte 
bara ha arkivhistoriskt intresse för de specialise-
rade kännarna, krävs goda medverkande inom alla 
yrkeskategorier som regissörer, dirigenter, sceno-
grafer, kostymörer, ljussättare, teaterskräddare och 
inte minst musiker och sångare. En genomgång av 
Vadstena-Akademiens 50-åriga verksamhet visar en 
mängd artister, kompositörer, koreografer och regis-
sörer som vid unga år står som medverkande. Av den 
långa raden sångare kan nämnas Britt-Marie Aruhn, 
Helena Döse, Anita Soldh, Marianne Häggander, 
Hillevi Martinpelto, Lena Nordin, Nina Stemme, 
Anne Sofie von Otter, Ann Hallenberg, Anna Lars-
son, Malena Ernman, Malin Byström, Sofie Asplund, 
Loa Falkman, Mikael Samuelson, Mikael Bellini, 
Marcus Jupither, Michael Weinius, John Erik Eleby 
och Fredrik Zetterström. 
	 I tidigare jubileumsböcker har Anne Sofie von 
Otter beskrivit hur det intensiva arbetet i Vadstena 
inneburit ”en kick på vägen och en viss rutin” och 
Mikael Samuelson berättat att med ”Vadstena-
Akademien ändrade mitt liv kurs” och att han i 
arbetet tillsammans med Arnold Östman upptäckte 
möjligheterna till musikdramatisk gestaltning – ”en 
sensationell upplevelse”. Inför 50-års-jubileet vittnar 
Fredrik Zetterström: ”Vadstena-Akademien betydde 
givetvis oerhört mycket för mig som ung sångare. 
Jag sjöng där somrarna 1993-1995, jag var då 20-22 
år. Och att få arbeta med fantastiska kollegor på 
högsta professionella nivå vid så pass ung ålder, och 
samtidigt komma i kontakt med tidig och okänd 
repertoar, sporrade mig mycket. För min del, Cima-
rosas Kärlekens missöden samt inte minst Donizettis 
Det lyckosamma sveket och Paërs Mjölnarna. Jag 
kommer aldrig att glömma den facistoide betjän-
ten Cibandola jag sjöng i Mjölnarna i regi av Nils 
Spangenberg under min första sommar i Vadstena, 
stackars mamma som fick se sin totalt personlighets-
förändrade 20-årige son från första bänk på detta sätt 
… UNDERBART!!!” 
	 Man har under senare år ökat utbildningsde-
len och samarbetet med universitet (bland annat 
Linköping och Göteborg) och högskolor. Det är 
imponerande, inte minst med tanke på de begrän-
sade ekonomiska resurserna. Numera finansieras 
verksamheten med en grundplåt från Kulturrådet 
samt med regionala och kommunala medel. Nödvän-
digt för fortlevnad och utveckling är medel från 
sponsorer som mecenaten Barbro Osher, företags-
grupperingen ”De Aderton” samt den livaktiga 
Föreningen Vadstena-Akademiens vänner, nu med 



hängiven ordförande i Magnus Vahlquist, som är 
av stor betydelse. Föreningens tidigare ordförande 
Gerhard Bona var dessutom initiativtagare till 
samarbetet med kammaroperafestivalen i Rheins-
berg för samproduktionen av den tidiga romantiska 
operan Walder från 1776 av Georg Benda (1996). 
	 Vadstena-Akademien är viktig som plantskola för 
nya generationer sångare och musiker, på sitt mycket 
specifika sätt. Carl Unander-Scharin formulerar 
inför jubileet själva kärnan, själen, i verksamhe-
ten: ”Det fanns ingen skarp gräns mellan att skapa 
och att framföra opera i konstformens begynnelse. 
Jacopo Peri, tonsättaren till det som anses vara den 
första operan, Daphne från 1597, ackompanjerade 
sig själv på luta medan han sjöng. Kanske är det 
en av nycklarna till varför Vadstena-Akademiens 
50-åriga arbete med att förnya operakonsten kunnat 
bli så betydelsefullt och lyckosamt. Akademiens 
gedigna och visionära arbete med att i absolut 
närkontakt med sångare och tonsättare skapa och 
framföra opera är förankrat i operakonstens rötter 
på ett helt unikt sätt. Genom småskaligheten och 
omsorgen om den sjungande och skapande männis-
kan har många väsentliga produktioner och urupp-
föranden blivit till hos Akademien i en miljö som 
på många sätt liknar den i Florentinska Cameratan 
(gruppen av konstnärer, musiker, sångare och förfat-
tare som samlades i Florens i slutet av 1500-talet 
och som i sökandet efter ett sätt att försöka sjunga 
fram det antika dramat råkade uppfinna det vi idag 
kallar för opera). För mig personligen har mötet med 
Vadstena-Akademien varit helt avgörande då jag 
dels fick chansen att sjunga opera professionellt som 
vuxen för första gången i uppförandet av Pallavici-
nos Messalina 1989. Och dels då jag fått förtroendet 
att tonsätta två operor åt akademien, Tokfursten 
(1996 och 1998) samt Byrgitta (2003), vilka uppstått 
i gränslandet mellan att sjunga och att skapa 
tonkonst. I just detta fält är Vadstena-Akademien 
förankrad i operakonstens tidlösa centrum.”
	 Framtidsforskare tar ofta avstamp i det förflutna 
och nuet för att kunna blicka framåt och skapa 
möjliga bilder av framtiden. Traditioner och struk-
turer omprövas och förändras, inom operakonsten 
gäller både kulturarvsbevarande och nyskapande. 
Utifrån 50 års framgångsrik och mångfacetterad 
verksamhet kan Vadstena-Akademien fortsätta att 
innovativt och med stark egen profil både söka sig 
bakåt och speja framåt. Och genom nya operaupp-
sättningar gestalta de frågor, tankar och idéer som 
ligger i tiden. Sommaren 2009 fick publiken ett 
gott skratt till Fredrik Österlings komiskt satiriska, 

kulturpolitiska operett Näsflöjten, där tonsättaren 
och librettisten Magnus Lindman gjort research 
på Kulturdepartementet och lånat stoff ur den då 
aktuella kulturutredningen. Kring operans kultur-
minister flockades ett antal figurer ur kultur- och 
operavärlden, lätta att dechiffrera för en insatt 
publik. Operakonst som klangfull kulturpolitik! 
	 Kultur och konst är av omätlig betydelse för 
människan och samhället. Operakonsten är inter-
nationell och gränsöverskridande. Vadstena-Akade-
mien uppfyller med råge flera av de nationella, 
kulturpolitiska målen. Man har främjat ”interna-
tionellt och interkulturellt utbyte och samverkan”. 
Dess operaarkeologer lyckas gräva fram bortglömda 
verk ur musikhistoriens skattkammare, som sedan 
presenteras i vitala uppsättningar – kulturpolitiskt 
uttryckt har man främjat ”ett levande kulturarv 
som bevaras, används och utvecklas”. Samtidigt är 
Vadstena den svenska operascen som under det 
senaste halvseklet presenterat flest nyskrivna verk, 
dessutom nästan undantagslöst med intressanta 
kombinationer av tonsättare och librettister. Det 
kulturpolitiska målet att ”främja kvalitet och konst-
närlig förnyelse” uppfylls kontinuerligt. 
	 En premiär i Vadstena är en unik händelse i 
musikteatervärlden. Vadstena-Akademiens kombi-
nation av forskning, utbildning och konstnärlig 
kvalitet är av omätbar betydelse för artister, publik 
och svenskt operaliv. 

Karin Helander, PROFESSOR I TEATERVETENSKAP

K O N S T B L A D :

1	 1970	 ”Falken eller Den som lider får hoppas” 
2	 1975	 ”Salome”
3	 1979	 ”Skådespelerskan som kom till himlen”
4	 1988	 ”Hertig Magnus och sjöjungfrun”
5	 1991	 ”Riket är dit t”
6	 1996	 ”Tokfursten”
7	 1999	 ”Kortspelarna”
8	 2000	 ”Kopparslagaren”
9	 2001	 ”Strändernas svall”
10	 2006	 ”William”
11	 2008	 ”Four Nights of Dream”
12	 2012	 “Enrico di Borgogna”
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